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El laboratorio que investiga la
autenticidad de obras de arte

JORGE PASTOR




El laboratorio de Granada que investiga
la autenticidad de obras de arte

Desde algun lugar secreto del cinturon de Granada trabajan con
instituciones tan relevantes como el Metropolitan de Nueva York o

el Museo Van Gogh de Amsterdam

s' JORGE PASTOR Granada
Domingo, 20 Octubre 2019, 1:31

Villa de Altura, provincia de Castellon. Mediados del siglo XIX. Los monjes que
habitan en el monasterio de Vall de Crist, uno de los centros eclesiasticos mas
importantes del Reino de Valencia —contaba con vastas propiedades y fue
visitado por numerosos papas—, rezaban el laudes en la capilla. Como todos los
dias. Al despuntar el sol. Desde hace quinientos afios. Enfrente de ellos, un
imponente retablo de mas de cinco metros cuadrados que reproducia aquel
pasaje de San Martin compartiendo su capa con un mendigo. Una pintura de
Juan Ribalta que estaba a punto de desaparecer de Vall de Crist... para siempre.
Juan Alvarez de Mendizabal acababa de iniciar el proceso de expropiacién
forzosa de los bienes de Iglesia catélica para hacer frente a los elevados costes
que suponia la guerra contra los carlistas y para alimentar las maltrechas arcas
del Estado espafiol tras la pérdida de las colonias. La desamortizacion de
Mendizabal vacié Vall de Crist y expropié todas sus obras de arte, incluida la
tabla de Ribalta, grandes extensiones de terreno e inmuebles como villas o
fabricas.

Afio 2017. Malaga. Un ciudadano ruso adquiere un bonito y soleado chalet. La
transaccion abarca no sélo una espléndida finca, sino todo lo que hay en su
interior. En el garaje, un cuadro enorme de cinco metros cuadrados
arrumbado contra la pared, apolillado y sin marcos con la imagen de un santo,
montado a caballo y armado con sable, ofreciendo una especie de sayo de color
rojo a un desarropado. «¢Qué sera?», se pregunto el sefior ruso. Y el sefior
ruso, pura curiosidad, va y se pone en contacto con uno de los poquisimos
laboratorios privados especializados en peritaje de arte que hay en Espafia, que
se llama Instituto Cientifico Criminalistica Documental (ICCD) y que esta en un
punto indeterminado del drea metropolitana de Granada —la localizacién
exacta no se puede revelar por estrictas razones de seguridad—. Después de
tres meses de estudio minucioso y detallado, la conclusién es que, en efecto, se
trataba de aquel San Martin que se esfumé de Vall de Crist casi doscientos afios
atras. El de Juan Ribalta. El que podria valer hasta medio millén de euros.

Los pasos para utentificar la autoria de un Cuji

El cuadro ‘San Martin compartiendo capa con un mendigo’ de Juan Ribalta, pin-
tado en el siglo XVII, ha sido autentificado siguiendo este método

o Se realiza un estudio
de las fibras del
lienzo sobre la que
estd pintada la obra

9 Con una imagen obtenida
al microscopio optico
dela

© Gréfico. Carlos Javier Valdemoros

Estamos hablando de un campo, éste de determinar si una pintura o una
escultura es original o falsificada, hiperespecializado. El nimero de
laboratorios no publicos que hay en Espaiia se pueden contar con las dos
manos —y sobrarian dos o tres dedos—. En Granada, ICCD suma ya treinta afos
de trayectoria en criminalistica documental, trabajando para particulares y
juzgados esclareciendo desde la legitimidad de la ribrica de un contrato de
arrendamiento hasta la veracidad de piezas de Paul Gauguin o Jackson Pollock.
Entre sus clientes y colaboradores, instituciones internacionales tan
prestigiosas como el Metropolitan o la galeria Jacobs Fine Art, de Nueva York,
el Museo Van Gogh de Amsterdam o las sucesiones de Mir6 o Picasso.

Al frente de ICCD se halla Jests Barron. Junto a él, Vicente Fernandez, un
reputado experto en el estudio y la verificacion de autoria artistica. «Lo
primero que se analiza —dice Vicente— son los materiales, basicamente el tipo
de soporte y la pigmentacion, lo que permite realizar una primera
aproximacion temporal>. Esto ya permite dirimir cuestiones estilisticas. Si se
halla un tinte que fue sintetizado en 1910 ya se podria descartar que estemos
ante un gauguin, que fallecié en 1903 y que no colgo el pincel hasta finales del
decenio de 1880.



Investigaciones de firmas llevadas a cabo en el laboratorio. / JORGE PASTOR

Inscripciones

El segundo aspecto que se valora es si existe alguna firma o sello, anagramas,
inscripciones o las tipicas etiquetas de procedencia que suelen encontrarse en
el reverso de las pinturas y que se corresponde con las instituciones donde han
sido expuestas. Todos estos elementos pueden ser imitados. Especialmente en
el caso de los artistas mas cotizados en los mercados. Sobre todo
contemporaneos como Joan Mird, Jean-Michel Basquiat o Jackson Pollock,
muy apreciados por los grandes coleccionistas o por las mejores pinacotecas
del mundo. El siguiente paso es la realizaciéon de un analisis fotografico
integral.



Se hacen tomas generales y de detalle tanto del envés como del revés usando
diferentes tipos de luz visible e 'invisible'. La ultravioleta permite saber sila
obra ha sido restaurada, intervenida o si se ha aplicado algin tipo de barniz.
La infrarroja posibilita descifrar si existe algin boceto subyacente o algin
bosquejo bajo el 6leo. También si se han acometido rectificaciones. Y por
ultimo los rayos equis, que se meten en el mismisimo tuétano de la obra.
«Todas las pruebas que se realizan —aclara Vicente Fernandez— son inocuas y
nada invasivas, lo que significa que no habra ningtn tipo de afectacién>. Las
muestras de color son de tamafio microscopico y completamente inapreciables
incluso con la utilizacion de lentes de gran aumento.

Tres meses de investigacion para un peritaje perfecto

Vicente Fernandez, experto también en criminalistica documental, que ha
investigado la autenticidad de obras de Sorolla, Mary Cassatt, Joan Miro, Frida
Kahlo, Picasso o Diego Rivera, estima que una peritacién, plasmada
posteriormente en un completo dossier de no menos de doscientos folios, puede

[levarle unos tres meses de trabajo.

Si los resultados que se van obteniendo apuntan en la misma direccién y
existen suficientes evidencias para otorgar verosimilitud a una autoria, ya si se
pasa al estudio estilistico. Se valoran factores como la habilidad en los trazos,
el tipo de pincelada —si pinta de arriba a abajo, por ejemplo— y sobre todo la
técnica. Es el momento de acudir a fuentes externas. Hay pintores estudiados
al detalle. Normalmente los mas famosos. De Velazquez, por citar un referente,
existen tratados sobre como trazaba sus figuras o dibujaba las estancias.

Barrén y Fernandez analizan la firma de una obra artistica en la pantalla de un ordenador. / JORGE PASTOR

Pero volvamos al 'San Martin compartiendo capa con un mendigo' de Juan
Ribalta, los cartujos de Vall de Crist y el sefior ruso de Malaga. Vicente
Fernandez explica que, debido a las extraordinarias dimensiones de este
retablo (2,81 metros por el lado mas largo y 1,83 por el mas corto), las primeras
indagaciones se realizaron sobre el terreno. Las intuiciones preliminares
apuntaban al siglo XVII, una impresién que luego quedé corroborada por el
tipo de tintura. El diagnéstico radiografico ya si se realizé entre Granada y
Madrid. Inicialmente se pusieron sobre la mesa tres escuelas: la madrilefia, la
sevillana y la valenciana. La balanza se decanto por esta tltima.
Concretamente por la Escuela de Francisco Ribalta.

«Todas las pruebas que se realizan a las obras de arte son
inocuas y nada invasivas»

VICENTE FERNANDEZ, EXPERTO EN OBRA ARTISTICA

«Sumamos ya treinta anos investigando todo tipo de
documentos para verificar su autenticidad»

JESUS BARRON, DIRECTOR DEL LABORATORIO

Y asi es cuando se concluyo que se trataba de Juan Ribalta, hijo de Francisco,
nacido en Madrid en 1596 y muerto en Valencia en 1628. Se formo en el taller
paterno, en pleno barroco, y se reveld como un artista precoz al firmar, con tan
so6lo dieciocho afios, los 'Preparativos para la crucifixiéon' por encargo del
monasterio de San Miguel de los Reyes y que hoy dia cuelga del Museo de
Bellas Artes de Valencia. Respecto a la iconografia de San Martin, se remite a
un pasaje de la vida de San Martin de Tours que representa el momento en el
que el santo parte su capa con una espada para compartirla con un mendicante.




La carta firmada por Simén Bolivar cuando faltaban
pocos dias para su muerte

Ademas de verificar la autenticidad de obras de arte, el Instituto Cientifico
Criminalistica Documental (ICCD), con sede en Granada, realiza también una
importante labor de peritaje de documentos de enorme valor histoérico -y
normalmente de mercado-. Es el caso de una carta firmada por Simén Bolivar,
figura clave en la emancipacion hispanoamericana y fundador de las republicas de
la Gran Colombia y Bolivia. El manuscrito esta fechado el 5 de diciembre de 1830,
tan solo un par de semanas antes de su fallecimiento el 17 de ese mismo mes. Esta
considerada la penultima misiva del Libertador antes de su testamento vital -al
menos en la epistolografia conocida y reconocida- y estaba dirigida a uno de sus
generales por sus leales servicios a la causa. En ese momento Bolivar ya estaba
convaleciente.

Jesus Barron, director de ICCD y experto en grafistica y documentoscopia, fue el
encargado de verificar que, en efecto, aquel manuscrito y la rdbrica autografa
correspondian a Simén Bolivar, un trabajo para el que tuvo que apoyarse en el
Archivo General de Indias y con el Museo de Arte de Colombia, que puso a su
disposicion todo el material fotografico de alta resolucion realizado expresamente
para esta investigacion. Las dos hojas, de tamano cuartilla, tenian una dimension
de 18,3 centimetros de ancho por 23 centimetros de alto.

Segun recuerda Barron, «el estado de conservacion del original era excelente,
aunque presentaba una peculiar rotura vertical en el pliegue central». «De igual
modo -agrega- pude constatar estampaciones o restos de lacre y sello humedo en
rojo». Barron empled varias técnicas de analisis. Concretamente, microscopia
optica con luz polarizada para identificacion de las fibras de papel. También
realizo el estudio de pastas con reactivos especificos, una espectroscopia
infrarroja, microanalisis por dispersion de energia por rayos equis y una
cromatografia de gases.

«Concluimos que aquello correspondia sin género de dudas a don Simoén Bolivar»,
asegura Barron. También corroboro que el papel empleado guardaba relacidon con
la manufactura de la época. Respecto al lacre, al estar realizado con sustancias
naturales, «no se podia descartar un posible uso regional preferente». En concreto
de Colombia. Ademas, las correlaciones cronoldgicas eran coincidentes con los
hechos que relataba Bolivar en los ultimos dias de su vida. La pieza también
estaba perfectamente documentada en cuanto a su adquisicion, procedencia y
propiedad.




Los pasos para utentificar la autoria de un cuadro

El cuadro ‘San Martin compartiendo capa con un mendigo’ de Juan Ribalta, pin-
tado en el siglo XVII, ha sido autentificado siguiendo este método

Se realiza un estudio
de las fibras del
lienzo sobre la que
esta pintada la obra

9 Con una imagen obtenida

al microscopio optico
de la seccién
transversal se puede
analizar el pigmeto, lo
que permite conocer la
paleta empleada y datar
el cuadro segun la que se
hayan utilizado

e Radiografia

Con ella se puede
evidenciar la forma
en que han sido
aplicadas las capas
de pintura y algunos
de los materiales
empleados por su
peso atomico, el
ligamento del sopor-
te, el ensamble del
bastidor y posibles
alteraciones

©

La fotografia
ultravioleta que crea
una diferencia de
fluorescencia cuya
intensidad depende de
la antigiiedad de los
materiales aplicados.
De esta forma se ponen
en evidencia retoques
hechos en un momento
diferente a la ejecucion
de la obra original

Examen con la
radiacién infrarroja,
que posibilita el estudio
del dibujo subyacente y
muestra los
arrepentimientos en la
composicion.

También detecta las
restauraciones
anteriores o
intervenciones que se
hayan producido

Fuente: Estudio Técnco Integral de Obra Artistca INFOGRAFIA: CJV.
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Los pasos para autentificar la autoria de
un cuadro
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Jesus Barron analiza en

el microscopio un

pigmento, que aparece a
gran escala en la pantalla
del ordenador. :: JorcE PASTOR

Los ‘detectives’ del arte

Un laboratorio granadino investiga la autenticidad de obras atribuidas a grandes
artistas como Joan Mird, Pablo Picasso, Paul Gauguin o Jackson Pollock

JORGE
PASTOR

4 jpastor@ideal.es
il @JorgePastorS

Desde alguin lugar secreto
del cinturdn de Granada
trabajan con instituciones
tan relevantes como el
Metropolitan de Nueva
York o el Museo Van Gogh

GRANADA., Villa de Altura, provin-
cia de Castelléon. Mediados del siglo
XIX. Los monjes que habitan en el
monasterio de Vall de Crist, uno de
los centros eclesidsticos més impor-
tantes del Reino de Valencia —conta-
ba con vastas propiedades y fue visi-
tado por numerosos papas—, rezaban
el laudes en la capilla. Como todos
los dias. Al despuntar el sol. Desde
hace quinientos afios. Enfrente de
ellos, un imponente retablo de mas
de cinco metros cuadrados que Te-
producia aquel pasaje de San Martin
compartiendo su capa con un men-
digo. Una pintura de Juan Ribalta que
estaba a punto de desaparecer de Vall
de Crist... para siempre. Juan Alvarez
de Mendizabal acababa de iniciar el
proceso de expropiacion forzosa de

Vicente Fernandez

Experto en obra artistica
«Todas las pruebas que se
realizan alas obras de arte
son inocuas y nada
invasivas»

los bienes de Iglesia catélica para ha-
cer frente a los elevados costes que
suponia la guerra contra los carlistas
y para alimentar las maltrechas ar-

" cas del Estado espafiol tras la pérdi-

dadelas colonias. La desamortiza-
cién de Mendizabal vacié Vall de Crist
y expropio6 todas sus obras de arte,

| Jesiis Barrén

| Director del laboratorio

' «Sumamos ya treinta aios
 investigando todo tipo de

- documentos para verificar
su autenticidad» :

incluida la tabla de Ribalta, grandes
extensiones de terreno e inmuebles
como villas o fabricas.

Afio 2017. Malaga. Un ciudadano

ruso adquiere un bonito y soleado-

chalet. La transaccién abarca no sélo
una espléndida finca, sino todo lo
que hay en su interior. En el garaje,

un cuadro enorme de cinco metros
cuadrados arrumbado contra la pa-
red, apolillado y sin marcos con la
imagen de un santo, montado a ca-
ballo y armado con sable, ofrecien-
do una especie de sayo de color rojo
a un desarropado. «;Qué sera?y, se
pregunto el sefior ruso. Y el sefior
Tuso, pura curiosidad, va y se pone
en contacto con uno de los poquisi-
mos laboratorios privados especiali-
zados en peritaje de arte que hay en
Espafia, que se llama Instituto Cien-
tifico Criminalistica Documental
(ICCD) y que estd en un punto inde-

-terminado del drea metropolitana de

Granada -la localizacién exacta no
se puede revelar por estrictas razo-
nes de seguridad-. Después de tres
meses de estudio minucioso y deta-
llado, la conclusion es que, en efec-
to, se trataba de aquel San Martin que
se esfumo de Vall de Crist casi dos-
cientos afos atras. El de Juan Ribal-
ta. El que podria valer hasta medio
millén de euros.

Estamos hablando de un campo,
éste de determinar si una pintura o
una escultura es original o falsifica-
da, hiperespecializado. El niimero de
laboratorios no publicos que hay en
Espafia se pueden contar con las dos
manos -y sobrarian dos o tres dedos-.
En Granada, ICCD sumaya treinta
afos de trayectoria en criminalisti-
ca documental, trabajando para par-
ticulares yjuzgados esclareciendo
desde la legitimidad de la ribrica de
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un contrato de arrendamiento has-
ta la veracidad de piezas de Paul Gau-
guin o Jackson Pollock. Entre sus
clientes y colaboradores, institucio-
nes internacionales tan prestigiosas
como el Metropolitan o la galeria Ja-
cobs Fine Art, de Nueva York, el Mu- .
seo Van Gogh de Amsterdam o las su-
cesiones de Mir6 o Picasso.

Al frente de ICCD se halla Jesus
Barron. Junto a él, Vicente Fernan-
dez, un reputado experto en el estu-
dio y la verificacién de autoria artis-
tica. «Lo primero que se analiza —dice
Vicente- son los materiales, basica-
mente el tipo de soporte y 1a pigmen-
tacion, lo que permite realizar una
primera aproximacién temporaly.
Esto ya permite dirimir cuestiones
estilisticas. Si se halla un tinte que
fue sintetizado en 1910 ya se podria
descartar que estemos ante un gau-
guin, que falleci6 en 1903 y que no
colgd el pincel hasta finales del de-
cenio de 1880.

Inscripciones

El segundo aspecto que se valora es
si existe alguna firma o sello, anagra-
mas, inscripciones o las tipicas eti-
quetas de procedencia que suelen en-
contrarse en el reverso de las pintu-
ras y que se corresponde con las ins-
tituciones donde han sido expues-
tas. Todos estos elementos pueden
ser imitados. Especialmente en el
caso de los artistas mas cotizados en
los mercados. Sobre todo contempo-
raneos como Joan Mir6, Jean-Michel
Basquiat o Jackson Pollock, muy apre-
ciados por los grandes coleccionistas
o por las mejores pinacotecas del
mundo. El siguiente paso es la reali-
zacion de un analisis fotografico in-
tegral.

Se hacen tomas generales'y de de-
talle tanto del envés como del revés
usando diferentes tipos de luz visi-
ble e ‘invisible’. La ultravioleta per-
mite saber si la obra ha sido restau-
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Tres meses de L os pasos para utentificar la autoria de un cuadro

investigacion para
un peritaje perfecto

Vicente Fernandez, experto
también en criminalistica docu-
mental, que ha investigado la au-
tenticidad de obras de Sorolla,
Mary Cassatt, Joan Mir6, Frida
Kahlo, Picasso o Diego Rivera,
estima que una peritacion, plas-
mada posteriormente en un
completo dossier de no menos
de doscientos folios, puede lle-
varle unos tres meses de trabajo.

rada, intervenida o si se ha aplicado
algiin tipo de barniz. La infrarroja po-
sibilita descifrar si existe algin bo-
ceto subyacente o algin bosquejo
bajo el 6leo. También si se han aco-
metido rectificaciones. Y por tiltimo
los rayos equis, que se meten en el
mismisimo tuétano de la obra. «To-
das las pruebas que se realizan -acla-
ra Vicente Fernandez- son inocuas
ynada invasivas, lo que significa que
no habra ningtin tipo de afectaciény.
Las muestras de color son de tama-
fio microscopico y completamente
inapreciables incluso con la utiliza-
cién de lentes de gran aumento.

Si los resultados que se van obte-
niendo apuntan en la misma direc-
cién y existen suficientes evidencias
para otorgar verosimilitud a una au-
toria, ya sise pasa al esttidio estilisti-
co. Se valoran factores como la habi-
lidad en los trazos, el tipo de pincela-
da-si pinta de arriba a abajo, por ejem-
plo-y sobre todo la técnica. Es el mo-
mento de acudir a fuentes externas.
Hay pintores estudiados al detalle.
Normalmente los mas famosos. De
Veldzquez, por citar un referente,
existen tratados sobre como trazaba
sus figuras o dibujaba las estancias.

Pero volvamos al ‘San Martin
compartiendo capa con un mendi-
go’ de Juan Ribalta, los cartujos de
Vall de Crist y el sefior ruso de Ma-
laga. Vicente Fernandez explica que,
debido a las extraordinarias dimen-
siones de este retablo (2,81 metros
por el lado mas largoy 1,83 por el
mds corto), las primeras indagacio-
nes se realizaron sobre el terreno.
Las intuiciones preliminares apun-
taban al siglo XVII, una impresién
que luego quedo corroborada por el
tipo de tintura. El diagnéstico ra-
diografico ya si se realizé entre Gra-
nada y Madrid. Inicialmente se pu-
sieron sobre la mesa trés escuelas:
la madrilefia, 1a sevillana y la valen-
ciana. La balanza se decant6 por esta
ultima. Concretamente por la Es-
cuela de Francisco Ribalta.

Y asi es cuando se concluy6 que
se trataba de Juan Ribalta, hijo de
Francisco, nacido en Madrid en 1596
y muerto en Valencia en 1628. Se
formo en el taller paterno, en ple-
no barroco, y se revel6 como un ar-
tista precoz al firmar, con tan sélo
dieciocho afios, los ‘Preparativos
para la crucifixién’ por encargo del
monasterio de San Miguel de los Re-
yes y que hoy dia cuelga del Museo
de Bellas Artes de Valencia. Respec-
to a la iconografia de San Martin, se
remite a un pasaje de la vida de San
Martin de Tours que representa el
momento en el que el santo parte
su capa con una espada para com-
partirla con un mendicante.

El cuadro ‘San Martin compartiendo capa con un mendigo’ de Juan Ribalta,
pintado en el siglo XVII, ha sido autentificado siguiendo este método

Fuente: Estudio Técnico Integral de Obra Artistica

1 INFOGRAFIA: C.JV.

Se realiza un estudio
de las fibras del
lienzo sobre la que
estd pintada la obra
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Radiografia

ligamento del

del bastidor y

La fotografia

muestra los
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anteriores o

Con una imagen obtenida
al microscopio optico

transversal se puede
analizar el pigmeto, lo
que permite conocer la
paleta empleada y datar
el cuadro segtin la que se
hayan utilizado

Con ella se puede
evidenciar la forma
en que han sido
aplicadas las capas
de pintura y algunos
de los materiales
empleados por su
peso atomico, el

soporte, el ensamble

posibles alteraciones

ultravioleta que crea
una diferencia de
fluorescencia cuya
intensidad depende de
la antigiiedad de los
materiales aplicados.
De esta forma se ponen
en evidencia retoques
hechos en un momento
diferente a la ejecucion
de la obra original

Examen con la
radiacién infrarroja,
que posibilita el estudio
del dibujo subyacente y

arrepentimientos en la

También detecta las
restauraciones

intervenciones que se
hayan producido

La carta firmada por
Simén Bolivar cuando faltaban
pocos dias para su muerte

:: J. PASTOR

GRANADA Ademis de verificar
la autenticidad de obras de arte,
el Instituto Cientifico Crimina-
listica Documental (ICCD), con
sede en Granada, realiza también
una importante labor de peritaje
de documentos de enorme valor
histérico -y normalmente de mer-
cado-. Es el caso de una carta fir-
mada por Simén Bolivar, figura
clave en la emancipacion hispa-
noamericana y fundador de las re-
publicas de la Gran Colombia y
Bolivia. El manuscrito esté fecha-
do el 5 de diciembre de 1830, tan
sdlo un par de semanas antes de
su fallecimiento el 17 de ese mis-
mo mes. Estd considerada la pe-

nultima misiva del Libertador an-
tes de su testamento vital —al me-
nos en la epistolografia conocida
y reconocida- y estaba dirigida a
uno de sus generales por sus lea-
les servicios a la causa. En ese mo-
mento Bolivar ya estaba convale-
ciente.

Jests Barrén, director de ICCD
y experto en grafistica y documen-
toscopia, fue el encargado de ve-
rificar que, en efecto, aquel ma-
nuscrito y la ribrica autégrafa co-
rrespondian a Simén Bolivar, un
trabajo para el que tuvo que apo-
yarse en el Archivo General de In-
dias'y con el Museo de Arte de Co-
lombia, que puso a su disposicién
todo el material fotografico de alta

resolucion realizado expresamen-
te para esta investigacién. Las dos
hojas, de tamafio cuartilla, tenian
una dimension de 18,3 centime-
tros de ancho por 23 centimetros
de alto.

Conservacion excelente

Segtin recuerda Barrén, «el esta-
do de conservacion del original
era excelente, aunque presenta-
ba una peculiar rotura vertical
en el pliegue centraly. «De igual
modo —agrega— pude constatar
estampaciones o restos de lacre
y sello himedo en rojoy. Barrén

empled varias técnicas de anli-
sis. Concretamente, microscopia
Optica con luz polarizada para
identificacion de las fibras de pa-
pel. También realizé el estudio
de pastas con reactivos especifi-
cos, una espectroscopia infrarro-
ja, microanalisis por dispersién
de energia por rayos equis y una
cromatografia de gases.
«Concluimos que aquello co-
rrespondia sin género de dudasa
don Simén Bolivary, asegura Ba-
rrén. También corroboré que el
papel empleado guardaba rela-
cién con la manufactura de la épo-
ca. Respecto al lacre, al estar rea-
lizado con sustancias naturales,
«no se podia descartar un posible
uso regional preferentey. En con-
creto de Colombia. Ademas, las
correlaciones cronoldgicas eran
coincidentes con los hechos que
relataba Bolivar en los tltimos
dias de su vida. La pieza también
estaba perfectamente documen-
tada en cuanto a su adquisicién,
procedencia y propiedad.



